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STUDIE

Filmové reprezentace SNP
v Ceskoslovenské kinematografii 50. a 60. let
a jejich sirsi diskuse

JAN BARTA

Film representations of the Slovak National Uprising in Czechoslovak cinema of
the 1950s and 1960s and their broader discussion

The text focuses on film representations of the Slovak National Uprising of 1944 in
Slovakia and its image in Czechoslovak and mainly Slovak cinematography of the
1950s and 1960s. It presents the topic as a significant political issue of the time, a con-
troversial moment in demands for changes in the constitutional order, and a taboo
subject. After 1948, the conflictual politics of memory naturally also found its way
into its film images. The films presented represent several tendencies: immediately
post-war, after the silence of the Stalinist period, the disillusioned films of the second
half of the 1950s, and the more civil and psychological film production of the 1960s.
Films such as Kapitan Dabac¢ (Captain Dabac, 1959), Piesen o sivom holubovi (Song of
the Grey Pigeon, 1961), and Zvony pre bosych (Bells for the Barefoot, 1965) are broad-
ly related to the contemporary debate and shifts in interpretations of the uprising.

Keywords: Slovak film; Slovak cinematography; Slovak National Uprising; historio-
graphy; Czechoslovak film of the 1960s

Problematika interpretace Slovenského narodniho povstani (dale jen SNP) pa-
tfila po druhé svétové valce, a zvlasté po roce 1948 k nejvice ozehavym a poli-
tickymi tlaky ovliviiovanym historiografickym i oficidlné¢ pamétovym téma-
tim. Souviselo to, jak znamo, s komplikovanymi otazkami, jak dale statopravné
definovat ¢esko-slovensky vztah. Zaroven se do sporti o vyklad nedavné minu-
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losti propisovaly také mocenské sttety uvnitt vlddnouci KSC, resp. nutnost zo-
hlednit uplatnéné teze o tzv. burzoaznim nacionalismu, na jejichz zakladé do-
$lo ke kriminalizaci ¢asti slovenského politického vedeni a ¢lent KSS zejména
z okruhu Gustava Husdka. Jako problém oficialni politiky paméti se vyklad
SNP dostaval ptirozené rovnéz do dobové filmové tvorby.

Filmati a tviirci obecné se byli nuceni vyporadat se skutecnosti, ze oficialni
a pevné dany vyklad povstani se omezoval jen na zdiiraznovani jeho komunis-
tického vedeni, sovétské vojenské spoluticasti v partyzanském hnuti nebo sou-
bézné probihajici bitvy o Dukelsky priismyk, a naopak marginalizoval ob¢an-
ské casti odboje a hlavné samotné vojenské vystoupeni slovenské armady.
V ramci komunistické ¢asti Slovenské narodni rady (SNR) véc navic kompliko-
vala cilené vymazavani téchto osob v navaznosti na politické procesy se ¢leny
KSS. Rozpory v postojich k této vyznamné casti slovenského narodniho pribé-
hu protinala rovnéz osa mezi glorifikaci hrdinstvi (zastavané zpravidla ucastni-
ky a odbojari) a zradou vlastni statnosti (vice napf. u lidi dfive loajalnich
a zkompromitovanych spolupraci s rezimem nékdejsiho prezidenta Tisa).!

Téma SNP se spolu s partyzanskou tematikou nejen ve slovenské kinemato-
grafii, ale nakonec i v nejsifeji chapaném uméni jako celku vyprofilovalo ve zce-
la svébytny zanr. Filmové zpracovani zdsadniho déjinného momentu - v jeho
oslavném, heroickém, ale téz traumatickém, identitdrnim anebo napf. spole-
¢ensky nesmifeném vyznamu mélo své opodstatnéni. Ostatné priznacnym do-
kladem je napf. jiz bezprostfedné povalecny sbornik Ako pisat pre film z roku
1947. Ve vybéru odbornych a koncepénich textt se v ném literat a filmovy teo-
retik Jan Ladislav Kalina pfispévkem k tematice filmové tvorby vyslovil, Ze SNP
musi pfirozené figurovat v pozici jednoho z parcialnich namétu, na néz by mé-
lo tehdy ve slovenské casti zemé rozvijejici se médium dale reagovat, ze jde
0 ,,osobitné“ a zasadni téma.? Pravé ¢ast téchto posuni v interpretaci povstani
a vyvoj v nahlizeni optikou filmovych dél v 50. a 60. letech jsou predmétem
nasledujiciho prispévku.

Uvodem lze konstatovat, ze snimky o konci druhé svétové valky na Sloven-
sku kopiruji pomyslnou linii politického vyvoje zemé, jeho otiskil v kultufte,
a Ize je rozdélit do nékolika stézejnich narativi. Prvni skupinu zastupuji dila
vyrobena bezprostfedné po roce 1945, pricemz jimi nesené obsahy doposud
nepatfily mezi ty, které byly zdsadnim zptisobem zideologizovany komunistic-
kou interpretaci, resp. vznikaly na pozadi zapasti o vyklad povstani béhem tur-

1 MICHELA, Miroslav - KSINAN, Michal: Komunisti a povstania: ritualizdcia pripominania si
protifasistickych povstani v strednej Eurdpe (1945-1960). Krakov 2012, s. 9.

2 KALINA, Jan Ladislav: MozZnosti slovenskej tématiky vo filme. In: Ako pisat pre film. Sbornik
predndsok slovenského filmového semindra. Eds. Jan Sedldk. Praha 1947, s. 71-73.
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bulentniho politického mezidobi 1945-1948. Na tento okruh navazuje vykla-
dovy ramec éry stalinismu, pficemz symptomatickym rysem je, Ze problema-
tické téma se zhmotnilo predevsim do skutecnosti, ze filmy s tematikou SNP
absentuji. Treti narativ, jenz se prosazoval od sklonku 50. let, 1ze charakterizo-
vat jako deziluzivni a spolu s tim psychologizujici. Jak bylo uvedeno, pro filmo-
vou produkci reflektujici udalosti z roku 1944 se prosadil rovnéz specificky
subzanr tzv. partyzanského filmu, jenz ovSem vzhledem k podminénosti ideo-
logickych vykladu vydéluji zvlast.

Zcela zasadni pro dobové filmové vykresleni déni v roce 1944 jak pro dobu
vzniku, tak i z hlediska celkového kontextu a sledovaného tématu reprezentaci
tématu v kinematografii 50. a 60. let zaujimal snimek VIc¢ie diery (1948). Vy-
znam filmu spoc¢ival hned v nékolika rovinach. Jednak ve zptsobu, jimz bylo
jeho prostednictvim interpretovano SNP, a dale i v tom, ze byl nazirdan v mno-
ha ohledech jako inicia¢ni, resp. ze byl chapan (i ve vztahu k predeslé tvorbé
po roce 1918) jako prvni ryze slovensky film viibec. Opodstatnéno to bylo
zejména tim, Ze se na rozdil od filma predeslych, tedy i napt. mezivale¢nych,
jednalo o snimek realizovany podle piivodniho namétu a scénare, obsazeny
slovenskymi herci, vedenymi rovnéz domacim rezisérem, konkrétné Pavlem
Bielikem. Za zdiraznéni stoji rovnéz dtlezita skutecnost, ze se nejprve jako
herec (ztvarnil napf. Janosika ve stejnojmenném snimku z roku 1935), ale
hlavné pozdéji jako rezisér tésil vseobecné autorité. Bielik byl fakticky po roce
1945 az do 60. let naziran coby jedna z nejcelnéjsich a zaroven nejrespektova-
néjsich osob domaci filmové vyroby. Jinak feceno status konkrétniho tviirce
a jeho kapitalova vybava (v souladu napt. s teorii Pierra Bourdieu) kulturni,
i v celkovém uznani symbolicka znamenala mnohé, a to i pro pozdéjsi Bieliko-
vy realizace.’ Jeho konkrétni dilo bylo vzdy nazirano i s ohledem na to, kdo
stal za jeho vznikem, napt. i pro nikoliv nepodstatné hledisko akceptovatel-
nosti.

Rezisériv druhy film Vi¢ie diery byl Zanrové rodinnou sagou, jejimz pro-
stfednictvim odvypravél na padorysu odlisnych postojii ctverice dospélych
bratrti nékolik mésicti pred, v priibéhu a po porazce povstani. V tom patfil
snimek jednoznac¢né k pokustim o syntézu, celkové zhodnoceni, a k silnym do-
bovym komentdiim. Do povstini se v ném zapojili nakonec vsichni ctyfi
a s povstalci spolupracovala rovnéz i velka vétsina civilistt. Soubézné s ramco-
vym a dominujicim sdélenim o SNP byla ovsem vyrazna i privatni linie, ve
které tvtirci nechali soupeftit bratrskou dvojici o ptizen jediné Zeny (ztvarnila ji
Magda Lokvencova-Husdkova). Snimek se také vyznac¢oval nemalou expresivi-

3 Viz BOURDIEU, Pierre: Pravidla uméni. Vznik a struktura literdrniho pole. Brno 2010.
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tou a nesenou emoci, zvlasté pokud slo napf. o zpétné trestani porazenych po-
vstalcti anebo pomahajicich mistnich obyvatel ze strany Némct (obzvlasté pt-
sobivé napf. v postavé velitele jednotky SS a pomyslného pana nad Zzivotem
a smrti Hermanna Thileho v podani Frantiska Dibarbory). Pravé také v této
roviné nalezel film mezi snimky vice nez hodné pozornosti. V kontextu aktual-
né skonceného konfliktu totiz nepredkladal pouze ryze heroické obrazy vilky,
ale jednalo se o pokus o komplexnéjsi ndhled. Pravé s ohledem na bezprostied-
né povale¢nou dobu vzniku (i navzdory ni) a jednozna¢né vyhrocené nacional-
ni vymezeni pattilo totiz ve filmu zprostfedkovani obrazu protivniki ke zna¢né
nekonven¢nim. Navzdory probéhlému teroru a tehdy nedavnym a zcela aktu-
alnim vale¢nym zlo¢intim, jez se na porazeném uzemi tykaly desitek obci a ti-
sict civilistd, dovolili si rezisér se scendristy portrétovat neptitele v nejedno-
zna¢nych odstinech.* Nejvyraznéjsi to bylo v pfipadé postavy pozdéjsiho zbéha
z némecké jednoty. Filmovy obraz némeckého vojika neztotoznéného s nacis-
mem nepatfil z logiky nedavného déni k samoziejmym jak v domacim, tak ce-
loevropském kontextu kinematografie konce 40. let.” Silné relativiza¢ni byl rov-
néz monolog Zeny-matky ctvefice synti (k obéma viz ddle). Obdobné tvirci
cilili také smérem k odbojaitim, v jejichz fadach nachazeli obrazy lidi pochybu-
jicich, ptivodné opatrnych, ve vyhrocenych momentech bojacnych anebo rea-
gujicich ve strachu bez ohledu na poptavany heroismus. (Jednalo se hlavné
o postavu nejstarsiho bratra s vale¢nou zkusenosti z vychodni fronty, jenz sou-
stavné upozornoval na limity vojenského vystoupeni nedostate¢né vyzbroje-
nych povstalcii proti némecké vojenské sile). Rozuzleni a s tim i celkové sdéleni
snimku bylo také symptomatické — hlavné v tom, Ze drtiva vétsina postav prisla
o zivot, v¢etné téch ptivodné pochybujicich. Film tim reflektoval samotnou re-
alitu povstani ve smyslu utrpeni a obrovskych lidskych ztrat z fad vojakda, par-
tyzanu i civilistd, ale nakonec i ve smyslu soupefeni o jeho pamét, jez korespon-
dovalo s tésné povéale¢nymi vyklady a jez se v roce 1948 nakonec ustdlilo na
interpretaci o zdsadnim a vSeobecném nestésti majicim za ndsledek pravé ob-
rovské ztraty i valecné zlociny na civilistech.

Film mél byt premiérové uveden k vyroci pocatku povstani, tedy v srpnu
1948, nicméné vyroba snimku se zpozdila a stalo se tak az v prosinci. Jeho dis-
tribuci predchézelo i srpnové projednavani na pidé Umélecké filmové komise,
mj. i a za ucasti povérence $kolstvi a osvéty Ladislava Novomeského. Vyhrady
formulované do trojice okruhi se vztahovaly k tomu, Ze jednak nebyla dosta-

4 Na scénati se kromé Bielika dale spolupodileli Waldemar Sent a Leopold Lahola.

5 Srov. napf. s francouzskou kinematografii a mytem o véenarodnim odporu, ktery byl Zivotny
az do 60. let, viz FERENCUHOVA, Méria: Historici a film, filmari a histéria. Hranice a prie-
niky dvoch disciplin. In: Iluminace, 2004, ro¢. 16, ¢. 1, s. 12-18.
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te¢né reflektovana ,tisovskd zrada“ ideologickych prisluhovac¢t fasismu; dale
v problematickém a pacifistickém monologu matky (oproti zjevnému pacifis-
mu a humanismu mél byt jeji postoj ,nekompromisni a uvédomély“); a nako-
nec komise povazovala za potfebné ,vyvazit“ pomérné slabé zastoupeni tcasti
sovétského vojaka v povstani. Rezisér Bielik vzal doporuceni komise na védomi
s tim, Ze budou zapracovany.®

V ptipadé Bielikova filmu se jednalo o reprezentaci v mnohém hrani¢ni,
a to nejen otevienosti, se kterou pristoupil k tématu samotnému, ale hlavné
dobou vzniku. Jakkoliv se tviir¢i tym musel vyporadat s uvedenymi ideologic-
ko-mocenskymi tlaky, film se i nadale vyznacoval nemalou pfimocarosti, s niz
bylo téma SNP kratce po inoru 1948 komunikovano. Nasledna dalsi vyhroce-
nd ideologizace povstani, ale hlavné pozdéjsi zatykani jeho celnych viidct z fad
KSS smérovaly v dusledku ve filmové tvorbé k jeho zdanlivé neexistenci. Jak jiz
zaznélo, vymluvnym méfitkem pro jeho filmové zhodnoceni v 50. letech, resp.
obdobi stalinismu je fakt, ze film s timto namétem nevznikl.” Pomérné plastic-
ky vypovidaji o proméndch v nahlizeni na SNP promény oficidlnich oslav a di-
rektivy ustfedniho stranického aparatu k jejich organizaci. Spolu s instrukcemi
ideologickych organt vylozila konkrétni figury politiky paméti Elena Manno-
va. Autorka shrnuje, ze diskuse o povaze povstani v bezprostfedné povale¢nych
letech oscilovala mezi vyklady o prosazeni narodni svébytnosti, celostatnim
triumfalismem i naslednym posunem spise k pouhé pieté. Po unoru 1948 se
SNP stalo soucasti celkového piibéhu o osvobozeni Ceskoslovenska, vystavé-
ném na vdé¢nosti Rudé armadé a zradé domaci burzoazie.® Odlisny charakter
mély oslavy a pfipominani v ¢eskych zemich, kde se zdtraznovaly role vidcii

6 Cit dle MACEK, Vaclav - PASTEKOVA, Jelena: Dejiny slovenskej kinematografie. Martin
1997, s. 95.

7 Vyjimku tvotil bezprostfedné potnorovy snimek Bild tma (rezie Frantiek Cép, 1948). Film
se zaméril na dobu po porazce povstani, kdy se bojovnici uchylili do hor, a na skupinu zrané-
nych ukryvajicich se v horské salasi. Vykladové linka byla vystavéna na spoluti¢asti Cechd,
Slovédki a Sovétl. Ve filmu byly tematizovany strach mezi vojaky a jejich dtrapy, nicméné
v celku mozné pochybnosti prekryvala ramcova oslava heroismu a posléze osvobozeni Ru-
dou armddou. Snimek se umérné k dobé natoceni vyznac¢oval nemalym patosem a z hlediska
potnorové kulturni politiky také jiz ideologizaci sdéleni. Na filmovém festivalu ve Zliné byl
ov$em zkritizovan délnickou porotou jako nedostate¢né odpovidajici pozadavkiim ,,socialis-
tického realismu®. Nésledny spor znamenal v déisledku pro Frantiska Cépa konec jeho piiso-
beni v Ceskoslovensku (reZisér odesel do Némecka a posléze do Jugoslavie). Vice viz Filmovy
prehled, filmovy portdl Nérodniho filmového archivu, online in: https://www.filmovyp-
rehled.cz/cs/revue/detail/bila-tma (8. 6. 2025).

8 MANNOVA, Elena: Slovenské ndrodné povstanie a politickd pamit. In: Z dejin demokratic-
kych a totalitnych rezimov na Slovensku a v Ceskoslovensku v 20. storo¢i. Historik Ivan Kame-
nec 70-rocny. Ed. Vlasta Jaksicsova — Jozef Hupka. Bratislava 2008, s. 215-218.
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povstani ze zahrani¢i (Gottwald, Sldnsky, ti¢ast Cecht anebo Jana Svermy) a na
Slovensku (bez diirazu na cesky podil anebo propojeni konce valky s nasled-
nou industrializaci coby podstatnym prvkem na ,,cesté k socialismu®).” Rovnéz
v dalsich letech je z oficialnich tezi stranického ideologického aparatu k organi-
zaci oslav zjevné, ze vérné kopirovaly politické déni v zemi a sebevnimani vlad-
nouci KSC. Mannové dopliiuje, Ze patnacté vyrodi tak probéhlo ve znameni
rekapitulace uspéchii pfi budovani socialismu, kratce pred jeho deklaratorni
kodifikaci do textu ustavy z roku 1960, a soucasné se pozvolna prenasel stale
veétsi diiraz k vyznamu karpatsko-dukelské operace, zatimco vzpomindni na sa-
motné SNP mélo zcasti ustupovat do pozadi. Oproti tomu dvacaté vyroci pri-
pominané v roce 1964 bylo jiz spojeno s obavami stranického centra z dopadii
rehabilitace tzv. burzoaznich nacionalistd.’ Spolecnd jim byla obava, Ze po
zpravé barnabitské komise, vedouci k jejich soudni a ¢astecné politické ociste,
by jim mohl byt dan v ramci slavnostnich vzpominek prostor i k jejich vétsi
rehabilitaci vefejné.

Deziluzivni, civilni perspektiva a tzv. cerna série

Z hlediska filmové tvorby byl z nastinénych promén podstatny predevsim ko-
nec 50. let. Na jedné strané se rok 1959 potkaval s patndctym vyro¢im povstani,
ale zaroven pro déjiny domaci kinematografie dochdzelo k jejimu vyraznému
oziveni, resp. odklonu od dosavadni ideologizace doby vrcholného stalinismu,
coz bylo ovSem nésledné negovano vyraznym meznikem - nechvalné proslu-
lou konferenci a filmovou prehlidkou v Banské Bystrici v inoru 1959. Ve spoji-
tosti s otfesem po XX. sjezdu KSSS se rovnéz v kulture zacal otevirat jisty pro-
stor k rozluce se stavajicimi schématy; také ve vyrobé filmti se po epose stalinis-
mu zacaly prosazovat autonomiza¢ni procesy. Pro filmovou komunitu bylo
podstatné mezidobi ramované ptiblizné roky 1957-1959, ukoncené pravé mo-
censkym zasahem stranickych organti v Banské Bystrici. Pfed nékolikaletym
konzervativnim obratem, jenz nasledoval po konferenci, se podarilo vyrobit
fadu snimkd, oznac¢ovanych nékdy rovnéz jako tzv. ¢erna série.!! Této tendenci

9 Tamtéz,s. 218.

10 Tamtéz, s. 220.

11 Z ceskoslovenskych filmi z konce 50. let zastupujicich kriticky pohled na spole¢nost se jedna
predevéim o snimky Skola otcii (reZie Ladislav Helge, 1957), Zde jsou lvi (rezie Vaclav Krika,
1958), Velkd samota (rezie Ladislav Helge, 1959), ale ve smyslu kritiky na konferenci z tzv.
nepiistojnych inspiraci italskym neoralismem rovnéz napt. film Tam na konecné (rezie Jan
Kadér - Elmar Klos, 1957) anebo pohddkové-alegoricky snimek s moralnim presahem T#i
prdni (rezie Jan Kadar — Elmar Klos, 1958).

STUDIE 120



postupného prehodnocovani stavajicich predstav, co od filmového dila oceka-
vat, odpovidal jednoznacné nejvice dalsi Bielikiv film Kapitdn Dabac (1958).
Spolu s nim ve svétle ustfedniho konferen¢niho referatu ministra kultury Fran-
tiska Kahudy figuroval v pozici dila chapaného nédhle jako dilo problematické
i druhy tzv. povstalecky snimek, V hodine dvandstej (1958).

Ze slovenského filmarského prostiedi dolehl ptivodné nejsilnéji dozvuk
konferen¢nich projevi na rezisérsky tandem Andreje Lettricha s Jozefem Med-
vedem a praveé na jejich valecné drama. Film V hodine dvandstej, nato¢eny pod-
le scéndre spisovatele Vladimira Mindce, byl vystavén na trojici navazujicich
déjovych situaci. V prvni z nich se odehraval v prostfedi slovenského malomés-
ta svatba, divak byl seznamen s jednotlivymi aktéry a tém byly rovnéz ptisou-
zeny role nositelt dil¢ich priznak, jimiz byl charakterizovan jejich vztah k fa-
Sistické republice. Zaroven je konkretizovan ¢asovy ramec, nebot ve filmu za-
zniva hladeni, Zze vypuklo povstani. Ve druhé ¢asti snimku doslo k péivodné
zasadé banalnimu ndsilnému stfetu, konkrétné mezi ptislusniky jednotky SS,
jez obec obsadila, a mistnimi. Sexualni obtéZovani ve spojeni s alkoholem vy-
ustilo v zabiti némeckého vojika. Treti, vrcholna ¢ast se zaméfila na situaci,
v niz se velitel dozadoval odplaty v podobé odvetné popravy civilisti. Snimek
naplnuje charakteristiky plnohodnotného psychologického dramatu poté, co
jsou odsouzeni uzavreni v kosteliku a maji si mezi sebou sami zvolit, kdo z nich
se stane obéti exekuce. Poprava je v zavéru sice realizovana (obétmi jsou pfi-
znacné vétsinou mladi hrdinové), nicméné na obec zadtoci partyzansky oddil,
jenz spolu se vzbourenymi mistnimi Némce porazi.

Navzdory patetickému zavéru neni film V hodine dvandstej snimkem neza-
jimavym. Jeho dramatické vrcholy lezely pfirozené v dialozich rukojmich uvéz-
nénych v kostele. Vyjadioval se ale také k problémové skutec¢nosti fasistického
statniho zfizeni. Reprezentovala je v ném dvojice postav gardistt, jez sice ptiso-
bily z¢éasti karikaturné, nicméné filmem byl tento problém (nikoliv samozfej-
mé) nastolen - a zdrovenn umocnén jednak tim, Ze jedna z postav s exekuci
souhlasi, zatimco druhd se paradoxné stava zajatym rukojmim v kostele. Vztah
k samotnému povstani odpovidal dobové tendenci konce 50. let. Vyznam tcas-
ti slovenské armady byl zeslaben ve prospéch partyzanského odboje — doslovné
napt. v situaci, v niz bratr Zenicha na svatbé sdéluje v dialogu, Ze vojenska jed-
notka se méla ,,pridat® (sic) k partyzanim, ale ze dustojnici to ,,zbabrali (sic).

Snimek, obdobné jako velka vétSina dalSich, postihoval i drastické formy
odplaty (Némci zajaté muze skute¢né zastreli), nicméné situovan byl do peri-
ferni oblasti mimo pfimé vojenské akce. Slo tedy o pohled do zazemi a ve spo-
jitosti s tim vyvstaval stézejni problém, s nimz se v dal$im posuzovani musel
film potykat, a sice pasivita civilistd, ktefi vii¢i nasili aktivné nevystoupili. Od-
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sudecné hlasy na jeho adresu zaznivaly v Banské Bystrici stejné jako zrcadlové
potom v kritické recepci pravé v tomto smyslu, Ze $lo o reflexi pasivity. Jinak
feceno ve smyslu ustalenych vyklada se lid (ne)stal hybatelem revolu¢niho po-
hybu a po celou dobu setrvéaval v poddajné tloze, coz prili§ nezeslabil ani doto-
¢eny zavér v podobé zminéného utoku partyzani (zastupujicich naopak v téch-
to vykladech tzv. komunisticky predvoj a vedouci silu). Korespondoval s tim
i nasledny recenzni ohlas, kdy kritika, stale silné determinovana politickym
zadanim a kopirujici stanoviska stranickych ideologt, reagovala smérem k fil-
mu nesouhlasné. Nedostatky spocivaly v tzv. ,,proporcich®, pasivni ,,zdporné
postavy prevazily nad kladnymi®'* Slovensti filmovi historici Jelena Pastékova
s Vaclavem Mackem doplnuji, ze ve sledované dobé se ve srovnani s ¢eskou
polovinou zemé do slovenské kinematografie ani filmu samotného nepropsala
takovou mérou kulturni liberalizace, snimek klasifikuji jako ,tradi¢né oriento-
vané dilo® V kazdém prtipadé vsak vystizné konstatuji, Ze zaporné reakce vyslo-
vené v Banské Bystrici mély hlavné ,,pranyrovat hrozbu slovenského latentniho
nacionalismu“."

Celkovym trendim v ceskoslovenské kinematografii ve smyslu ¢aste¢ného
redefinovani sluzebnosti uméleckého dila, zmény nesenych sdéleni ve snimcich
konce 50. let a odli$né chdpané angazovanosti odpovidal o poznani vice druhy
ze zminénych, Kapitdn Dabac. Tyto promény se z vicera aspektii projevily nej-
vyraznéji hlavné v charakteristice hlavniho hrdiny, samotného Dabace. Vykres-
leni odbojare, partyzana, povstalce — protagonisty pochybujictho nad svym
jednanim, vnitfné nesmifenym a zaroven uvazujicim nad moralnimi dilematy
(jakym o nékolik pozdéji uc¢inili Jan Kadar a Elmar Klos ve svém prilomovém
popisu valky ve filmu Smrt si #ikd Engelchen, 1963) tak Bielik zarode¢né uplat-
nil v portrétu pravé tohoto dustojnika. Ramcové 1ze Kapitdna Dabace klasifiko-
vat jako univerzalni psychologické drama. Valecné udalosti v ném sice utvareji
ustfedni kulisu, nicméné zakladni fabule snimku by mohla autonomné fungo-
vat rovnéz v odli$né libovolnych kontextech. Zanrové se snimek, podobné jako
fada dalsich filmovych i literdrni zastupci 50. let, vyznacoval rovnéz celou ra-
dou westernovych motivi.

Dabac, ucastnici se coby dustojnik slovenské armady némeckého tazeni na
Ukrajiné, je konfrontovan s nevérou manzelky, navzdory svym velitelskym
schopnostem a autorité propadd alkoholu, vymezuje se viic¢i ideologickému na-
cismu. Pro vzpouru je odsouzen, uprchne a zapoji se do SNP. Jeho vnimani

12 HRBAS, Jiti: Novy slovensky film V hodine dvandstej. In: Prdce, 1959, ro¢. 15, ¢. 204, 27. 8.
1959, s. 5; srov. napf. PROCHAZKA, Lubomir: V hodine dvandstej — Takhle? In: Film a doba,
1959, ro¢. 15, ¢. 10, s. 708-711.

13 MACEK, Vaclav - PASTEKOVA, Jelena: Dejiny slovenskej kinematografie, s. 161.
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okoli je nicméné zcela deziluzivni, prostfednictvim snimku je rtiznou mérou
opakované komunikovano sdéleni, ze protagonista nema pro co zit a jedna
zptisobem, ktery musi v podstaté zakonité vést k jeho smrti. Dabacovy motiva-
ce se nevyznacuji ztotoznénim s vy$$im idealem. Snimkem je sice charakterizo-
van jako zastance slovanské vzdjemnosti a odpiirce nacistickych tezi (coz jej mj.
vede k odmitnuti némeckych etnickych cistek na izemi SSSR a nasledné vojen-
ské vzpoure), jinak je ovSem vykreslen jako postava v zasadé apoliticka. Dlabac
je ztvarnén vyraznym hereckym projevem Ladislava Chudika, jde o samotai-
skou, ve vztahu k dobovym vykladovym ramctim mozno konstatovat i indivi-
dualistickou (resp. jak ve filmu i explicitné zaznélo ,,nikoliv kolektivistickou®)
postavu. V pribéhu bojii na Slovensku se stava presprili$§ neohrozenym velite-
lem, ale napt. i spravedlivym mstitelem vrahti déti ze strany gardistt i jednotek
SS. V souladu s vykreslenim charakteru postavy v zavéru filmu obétuje nako-
nec pii boji svij zivot.

Na vyslednou charakteristiku protagonisty mél v tomto smyslu vliv samotny
Bielik. Pivodni Minactv scéndr se zaméroval na odli$né dirazy, pricemz osoba
reziséra (latku prevzal od A. Lettricha a podstatné prepracoval) stéla pravé za
dopsanim a zvyraznénim linie hrdinova alkoholismu anebo nevérné manzel-
ky.'* Zaroven stoji za zminku okolnosti samotné vyroby filmt v zestatnéném
filmovém primyslu. Podobné jako ve Filmovém studiu Barrandov museli se
i tviirci v bratislavském ,,kolibském® studiu vyporadavat se zasadni reorganiza-
ci produkee v prvni poloviné 60. let a minénim ustfedich dramaturgickych rad,
jez fungovaly v zasadé coby organ cenzury."” V ramci schvalovaciho procesu
(jako u jakéhokoliv snimku od literarniho scénare pres technicky az k samotné
vyrobé) bylo v pripadé Kapitina Dabace konstatovano mimo chvaly na dyna-
miku snimku i to, Ze film se vyznacuje ,,pfesprilisnym romantismem™ anebo,
a to nejpodstatnéji, problematickou ,,koncepci® hlavniho hrdiny. Bielik, nuceny
reagovat nejen na dramaturgické, ale rovnéz na ideové vyhrady, predlozil pre-
pracovany namét piiblizné o rok pozdéji, pficemz bez zajimavosti neni, ze dé-
jova linie byla roz$ifena mj. napt. pravé o postavu politického komisare.'¢

Srovname-li vysledny celek dramatu Kapitdn Dabac s dominujicim historio-
grafickym paradigmatem a vefejnym diskursem, je nepiehlédnutelnou skutec-

14 HANAKOVA, Petra: Palo Bielik a slovenskd filmovd kultiira. Bratislava 2010, s. 151-153.

15 Srov. SZCZEPANIK, Petr: Priamyslové autorstvi a skupinovy styl v ¢eském filmu 50. a 60. let.
In: Iluminace, 2014, ro¢. 26, ¢. 2, s. 5-39; komplexné k tématu TYZ: Tovdrna Barrandov: svét
filmatii a politickd moc 1945-1970. Praha 2016; k ideovym raddm coby instrumentu cenzury
viz SKUPA, Lukas: Vadi-nevadi. Ceskdﬁlmovd cenzura v 60. letech. Praha 2016, zejm. s. 54—
56.

16 Srov. HANAKOVA, Petra: Palo Bielik a slovenska filmovd kultira, s. 151-153.
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nosti, ze snimek v radé aspekti o nékolik let predbéhl svou dobu. Na prelomu
50. a 60. let se v nékdejsi historické védé sice pozvolna zacaly prosazovat nové
pristupy a metodologie, historici za¢ali svou pozornost vice upinat napt. k me-
modrové literatufe a ego pramentim z prostredi fadovych straniki a odboja-
," dominantni vykladovy rimec nicméné i nadale setrvéval v ustalenych ide-
ologickych konstrukcich. V souladu se statni politikou paméti byli do dobo-
vych textl situovani neadresni aktéfi typu ,,lid*, ,burzoazni reakce®, ,,komunis-
tické vedeni®. Ze zasadnich konstrukti byl vyklad vystavén na tezich o tzv. pre-
ristdni narodné-demokratické revoluce smérem k revoluci socialistické, pri-
cemz vyvojovou vyslednici byly i nadale procesy vedouci k tnorovému
prevzeti moci zprostfedkované ,vedouci“ komunistickou stranou. Pro srovnani
a k posouzeni vyznamu otazek, jaké obsahy by naplnovaly zZadouci obraz, je
vymluvnym dokladem z mnoha napt. brozura urc¢end coby material ur¢eny lek-
torim a propagandistim s pokyny, jak vykladat patnacté vyroci roku 1944, pri-
pravena oddélenim propagandy a agitace UV KSC.'® Ve vefejném diskursu
prosté jen tzv. prerostla partyzanska valka v SNP. Vano¢ni dohoda z roku 1943
umoznila, aby ,alibisticko-nacionalistickd“ skupina slovenské burzoazie spolu
se svymi agenty, ktefi se ,vetfeli“ do KSS, vstoupila do boje ,,zatizena® protiso-
vétskymi nazory a ve svém jednani predevsim ,kalkulovala® podle vyvoje na
frontach. ,Pfevrat® za pomoci slovenské armady mél za cil zejména zachranit
pozice slovenské burzoazie, v ¢emz se jednalo o ,zfejmy tstup ludactvi®, coz
nalezelo k nejvice charakteristickym rystim ,,slovenského burzoazniho nacio-
nalismu® Rozmach lidového odporu se vsak ani této skupiné jiz nepodafrilo
zastavit. Narodné-osvobozenecky boj vedeny komunistickou stranou zvitézil
spolu s ,rozhodujicim ¢initelem®, tj. ,historickou ulohou“ Sovétského svazu.
Strezit odkaz SNP znamenalo predevsim pfeménit v zivé skutky budovani so-
cialismu a komunismu."

Ve srovnani s tim Dabacovo ptlisobeni v povstani sice také konfrontovano
s bojacnym zastupcem SNR, jenz ¢ekd na BeneSovy instrukce, stejné jako vo-
jenské vystoupeni slovenské armady (jakkoliv odvazné, resp. vlivem Dabacova
veleni vlastné i sebevrazedné) je v disledku vykresleno jako nefunkéni opro-
ti taktice partyzand (vedenych sovétskym dustojnikem a coby komisafem do-

17 SOMMER, Vitézslav: AngaZované déjepisectvi — stranickd historiografie mezi stalinismem
a reformnim komunismem (1950-1970). Praha 2011; srov. nap. BACHNAR, Vladimir: Spo-
mienky - zdroj a doplnok pre nasu historiografiu. In: Odboj a revoluce. Zpravy, 1966, roc. 4,
¢.3,5.98-102.

18 Slovenské ndrodni povstini - viznamnd etapa ndrodné osvobozeneckého boje ceskoslovenského
lidu. Materidl pro lektory a propagandisty k 15. vyro¢i SNP. Praha 1959.

19 Tamtéz, cit. konkrétné s. 3, 27-29, 45-46.
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macim komunistou) anebo se v ném uplatnilo tfidni hledisko v charakteristice
postav zastupujicich mistni drobnou burzoazii (Iékaf, ktery ze strachu neosetii
Dabace). Navzdory vSem zminénym souladiim s oficidlni linii demytizujici
motivy ve filmu pfesto dominovaly. Bielikiiv snimek totiz také prolomil jednu v
kinematografii doposud zcela opomijenou skute¢nost — samotnou tcast slo-
venské armady na vychodnim taZeni, coz nebylo do té doby predstavitelné. Do-
bova tabu rozkladal ale napt. také licenim alkoholismu mezi vojaky anebo
zvlasté tim, ze priznaval podil gardistti na vykonavaném nasili. Ze véeho nejvi-
ce se nicméné jednalo o odklon od dosavadniho hrdinského typu. Protagonista
bojujici odvazné i neohrozené, nicméné bez ideového ukotveni, a nakonec
vlastné i bez pevné dané motivace se ukazal byt jako pomérné obtizné prekro-
¢itelny problém.

Tyto rozpory vystoupily na povrch spolu s dalsi distribuci snimku. Film
byl nejprve prezentovan coby prispévek k pfipravenym oslavam 15. vyroc¢i SNP.
Jeho premiérového uvedeni byli pritomni vrcholné politicti Cinitelé, clenové
¢eskoslovenské vlady a filmovi tviirci.?” Snimek byl pfi té prilezitosti prezento-
van s ideovym poslanim ukazat ,,mordlne bojové a politické sily komunistov,
ktori si vedeli podmanit i neuvedomelych, Zivelnych povstaleckych bojovnikov“?'
Ve svétle naslednych a pomérné striktnich vyhrad, jez k filmu zaznivaly, se zda,
ze natoceny snimek byl pro establishment zadouci a svym zptisobem nezbytny
jen v kontextu velkolepé pojatého vyroci. O tom, Ze jeho ideové vyznéni bylo
interpretacné problematické od samého pocatku, svéd¢i nasledna recepce,
z ohlasti reprezentativné napf. text Antonina Maliny. Ten se obdobné jako vét-
$ina jeho kolegti vyslovil kriticky viici tzv. bezideovosti postavy, nicméné v tom-
to pripadé ucinil tak zcela explicitné spolu s tim i k vyroc¢i samotnému. Verba-
lizoval svou nespokojenost s filmovym dilem tim, ze uvedl ,,neni to vsak chyba
poradatelii oslav [sic]“ a navazal, ze ,,bylo véru tézké vybrat vhodné dilo ze dvou
slovenskych filmii s naméty z povstini, kdyz jeden z nich oslavuje pasivitu [V ho-
dine dvanastej] a druhy individualistickou chrabrost, jeZ prindsi spolecnému boji
vice skod nez uzitku“** Dalsi nesoulady kopirovaly v zasadé stanoviska kritické
obce jako celku.” V pripadé individualistické postavy nebyly jasné jeji motiva-
ce. Jednalo se o dustojnika ,,tisovské armady vyslaného do SSSR ,,zradcovskou
vladou®; jeho individualisticky obrat byl veden nevérou manzelky a nikoliv tzv.

20 Slavnostni predstaveni filmu Kapitan Dabac. In: Rudé prdvo, ro¢. 39, 28. 8. 1959, s. 1.

21 Cit dle MANNOVA, Elena: Slovenské narodné povstanie a politicka pamit, s. 222.

22 MALINA, Antonin: Novy slovensky film. In: Film a doba, 1959, ro¢. 5, ¢. 12, s. 851.

23 TYZ méné konfrontaéné in: Obrana lidu, ro¢. 18, 5. 11. 1959, s. 5; VRBA, Frantisek: Drama
individualisty v revoluci. In: Literdrni noviny, 1959, ro¢. 8, ¢. 48, s. 6; K oslavé Slovenského
néarodniho povstani. In: Prdce, 1959, ro¢. 15, 28. 8. 1959, s. 4.
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uvédomélymi (minéno stranickymi) postoji. Nedostate¢nou byla nahlizena po-
stava partyzanského velitele, jehoz uloha se omezovala na Dabacovu ,,guver-
nantku®, ¢imz se ,,snizovala“ rozhodujici tloha partyzanského boje v SNP. Opo-
menuta ziistala vedouci osobnost povstani — slovensky lid a jeho vedouci orga-
nizacni sila — komunisticka strana.”* Film nakonec sice obdrzel v roce 1960
v ,Cestné kategorii cenu vlady CSSR v soutézi Umélci republice (k 15. vyroci
osvobozeni), nicméné v mnozstvi vech individualnich tviirct i kolektivnich
dél jako celku $lo jednozna¢né o motivaci vedenou prostym faktem, ze divacky
atraktivni snimek neslo prehlédnout.”® Uvedené statné-ideologické schéma ne-
naplnil tedy ani snimek V hodine dvandstej (jak uvedeno, zde zvlasté kvili pa-
sivité tzv. mas, lidu, Siroce pojimanych socidlnich tfid), ale v mnohém ani ne-
konvenc¢né ,,antihrdinovsky“ Kapitdn Dabac. Ve vztahu k oficialni statni propa-
gandé ztstavalo SNP v pozici bytostné nepfijemného tématu. Propisovala se do
ni neochota KSC vedené Novotnym, jejiz nejcelnéjsi predstavitelé byli spolu-
zodpovédni za Cistky s Husakovou skupinou, stejné jako problematika nechté-
né revize statopravniho usporadani. I kvuli centralistické tstavé z roku 1960
nebylo piehodnoceni SNP na poradu dne.

Psychologizace a dalsi prehodnocovani 60. let

Ve shodné s dal$imi tendencemi domaci literatury i kinematografie se rovnéz
v povstaleckém, resp. lépe partyzanském filmu 60. let uplatiovaly vyraznéjsi
psychologizace a smérovani k experimentu.

Pro sledovany subzanr vale¢ného filmu zastupovalo tento trend jiz na po-
¢atku dekady hned nékolik snimki. Z hlediska inovativnich pfistupii filmové-
ho média k tématu se jednalo zvlasté o dvojici snimki reziséra Stanislava Bara-
bése a scenaristy Pavla Bukov¢ana. Prvnim z nich, v mnoha ohledech predélo-
vém, byla Pieseri o sivom holubovi (1961). Vyroben byl na zakladé scénare
Alberta Marencina a Ivana Bukov¢ana a neddvnou historii sledoval zpiisobem
typickym pro prvni polovinu 60. let a zaroven inovativnim, totiz détskou per-
spektivou. Nejednalo se pfitom v kontextu ¢eskoslovenské kinematografie prv-
ni poloviny 60. let o nahodny ani neobvykly pfistup. Voleny zanr détského fil-
mu, jenz byl uplatnén zdroven za ucelem obecnéjsiho spolecenského nebo his-
torického komentare, umoznoval totiz tviirctim zastitit se icelovymi tvrzenimi,
ze pravé détska optika je pohledem subjektivnim a na rozdil od tzv. plnohod-

24 MALINA, Antonin: Novy slovensky film.
25 Srov. Umélci republice. In: Kultura, 1960, roc. 4, ¢. 19, s. 3-9.

STUDIE 126



notnych filmi pro dospélé publikum, je mozné vnimat benevolentnéji tzv. ob-
jektivni skute¢nost (minéno ideologicky podminény hodnotici ramec). Ze
snimki, z nichz byla ve vztahu k vykladové konvenci riznou mérou souhlasné
anebo odstredivé odvypravéna tematika druhé svétové valky, slo mimo Baraba-
$ova a Bukovcanova snimku o Prdce (Karel Kachyna, 1960), Helgeho Bild obla-
ka (1962, viz dale) anebo jiz zcela demytizacni film At Zije republika (Karel
Kachyna, 1965) podle scénare Jana Prochazky.? Spolu s tim diky uziti lyrickych
a intimnéjsich ténd, popisim niternéjsich psychologickych pochodt protago-
nistii anebo nikoliv jednozna¢nému pohledu na vale¢né nasili byla zaroven ne-
zanedbatelnou i pomyslna komunikace a inspirace napri¢ nékdejsimi svétovy-
mi kinematografiemi. Pieseri o sivom holubovi psali a to¢ili tviirci obeznameni
s vlivnymi sovétskymi snimky konce 50. let, jako Jerdbi tahnou (1957) ¢i Balada
o vojdkovi (1959). V tom platily jak pfirozené tvirci inspirace umélecké, tak
i pripadna moznost zastity sovétskou autoritou vii¢i moznym polemikam.

V pripadé Piesne o sivom holubovi se jednalo o mozaiku mikropfibéhu,
u nichz bylo détské vnimani a prozivani ramovano okolnim véle¢nym dénim.
Déti se opakované setkaly s partyzany, v hnuti mély rodice, byly vystaveny ide-
ologickému pisobenti jejich gardistického ucitele, ucastnily se nepfimo samot-
nych bojti slovenské armady, byly svédky trestani partyzanu i osvobozeni Sové-
ty. Celkové je na misté dodat, ze snimek i nadale nemalou mérou recykloval
stavajici vykladové teze — z nich $lo o zveli¢ené propojeni partyzanského hnuti
se sovétskym velenim, domacimi odbojari jsou zasadné (pro slovenskou realitu
vsak nikoliv samoziejmé) komunisté. Slovenska armada zpocatku spise jen vy-
zbrojuje partyzanské hnuti a celkové s nim spolupracuje, jeji bojové vystoupeni
kon¢i porazkou. Burzoazni diistojnik slovenské armady (praptivodné také legi-
onar) ztrati béhem prvniho stfetu odvahu a selze. Vizualné byly ve filmu zda-
raznovany sovétské symboly, napt. prostfednictvim kamerového detailu zamé-
feného na srp s kladivem apod. Presto film patfil mezi nejpodstatnéjsi zastupce
revidujici pohled v kontextu celych 60. let. Podstatnou byly totiz uzitd forma,
subjektivizace a lyricky zptisob vypravéni. Macek s Pastékovou vystizné shrnu-
ji, Ze pravé pohled ,,zdola“ zmeék¢il kontury ,historické pravdy a obohatil je

26 Z dalsich vzhledem k tématu méné explicitnich zminme rovnéz Kachynovo a Prochazkovo
Trdpeni (1961), zejména pro uplatnéni lyri¢nosti, jez v atmosféte doznivajicich postihti po
Banské Bystrici 1959 znamenalo prosazeni principu opétovné umélecké autonomie v kine-
matografii. Z ndmétt uddlosti let 1939-1945 sem patfila filmova adaptace romdnu Jana
Otcéenaska Romeo, Julie a tma (rezie Jiti Weiss, 1959), ptibéh mladé dvojice zasazeny do tzv.
heydrichiddy. Film, jakkoliv se Zanrové nejednalo o tzv. détsky, prolamoval v 50. letech nere-
flektované i celkové nezadouci téma holocaustu, resp. protizidovské represe.

27/2 | 2025 127 ). Barta



o citové rozméry vztahu ke konkrétnim lidem. Jednalo se o odklon od rigid-
nich pravidel normativni estetiky smétujici k emancipaci umélecké vypovédi.’

Relativizujici interpretacni prvky, jez umoznovala volena détska perspekti-
va, byly zastoupeny napt. ve vykresleni postavy farare, jenz ve filmu vystupuje
ve vztahu k dynamickym udalostem roku 1944 spiSe neztcastnénym zptsobem
a zjevné rovnéz nenalezi mezi podporovatele fasistického statniho zfizeni (byt
béhem cirkevniho procesi i v jinych ¢astech je napt. opakované tematizovana
»svoboda“ slovenského naroda). Tim je naopak jiz zminény tskoc¢ny ucitel déti.
V postavé gardisty se kombinuje loajalita s pozdéjsim (vlastné doslovnym) pre-
vléknutim kabatu (uniformy) a jeho zapojenim do povstani. Z hlediska pameé-
tové politiky zaujme rovnéz jeho monolog smérem k zakéim na $kolnim vyleté.
Postava jim béhem vykladu charakterizuje ,,drahou domovinu*, kde je lid ,,chu-
dy ale bohabojny*, ukazuje na svétové strany - Madary a Poldky oznacuje coby
»nedobré sousedy®, od vychodu se hrne ,,bezbozny bolsevik®, zatimco na zapa-
dé je naopak ,,mocna“ némecka fise.

Détska iniciace urychlena vale¢nym konfliktem ustila v Piesni o sivom holu-
bovi do tragického zavéru (smrti jednoho z détskych predstavitel), nicméné
nic z toho se nevyznacovalo vyraznou patetizaci. Film se stal nastrojem hlavné
pro metaforicka sdéleni, k vyjadfeni toho ze ,,odraz krutosti vdlky [se] promital
do intimniho mikrosvéta hrdinii“*® Rovnéz z vySe uvedenych diivodt byl sni-
mek pfijat s nadSenim i ze strany umélecké kritiky. ,,Filmovou bdsen“ §lo ,,smeé-
le zaradit mezi $pickové® filmy domaci kinematografie.” Z pohledu uméleckého
pole $lo o prvni slovensky umélecky plnohodnotny film, coz umocnila i skutec-
nost, Ze posléze uspél jako mimosoutézni i na festivalu v Benatkach.*® V kon-
textu nejranéjsich 60. let 1ze konstatovat, ze do vzniku stejné jako do nazirdni
na snimek se pro konkrétni ¢as uspésné propojilo nékolikero vlivii. Svym ukot-
venim do tzv. détského zanru korespondoval s fadou dalsich, pricemz platilo,
ze volena forma umoznovala vyhnout se politicky rigoréznimu posuzovani.
Paklize navic tvirci akceptovali (a na nékolika malo mistech vyzdvihli) setrva-
1¢é vykladové konstanty, oteviral se jim prostor pro vysloveni fady obecné plat-

27 MACEK, Véclav - PASTEKOVA, Jelena: Dejiny slovenskej kinematografie, s. 185 a 186.

28 Tamtéz, s. 186.

29 Citdle vybéru recenzniho ohlasu in: ZVONICEK, Stanislav - GOLDSCHREIDER, Frantigek
- HOREJSI, Jan: Film 1962 - filmovd rocenka, Praha 1962, s. 168.

30 BONKO, Ivan: Tvorivy ¢in slovenského filmu. In: Film a doba, 1961, roc¢. 7, ¢. 7, s. 487-490;
JAKUB, I.: Piibéh z povstani o détech a vojné. In: Kino, 1961, ro¢. 16, ¢. 7, s. 104; POLIAK,
Jan: Ako dalej v slovenskom filme pre mléddez. In: Zlaty mdj. Kritickd revue umélecké tvorby
pro mlddez, 1962, ro¢. 6, ¢. 8-9, s. 424-427; vybér recenzni ohlasu rovnéz in: ZVONICEK,
Stanislav - GOLDSCHREIDER, Frantisek - HOREJSI, Jan: Film 1962 - filmovd rocenka,
Praha 1962, s. 168.
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nych sdéleni. V disledku se Pieseri o sivom holubovi popravu zaradila mezi nej-
vyraznéjsi obecné komentare valky v kinematografii 60. let.

Oproti tomu byl v dobé vzniku o poznani rozpacitéji nahlizen snimek Ladi-
slava Helgeho Bild oblaka (1962). Rezisér pievedl scénaft Juraje Spitzera do fil-
mu se z¢asti podobnymi vychodisky jako v pfedeslé Piesni. Partyzanska jednot-
ka (s ruskym velitelem ztvarnénym Vlado Miillerem) je na ustupu a mé s sebou
i mladou, asi tfinactiletou divku - sirotka, jejiz rodice zavrazdili a obec vypali-
li Némci. Vcelku se jedna o lyricky film o blizkém vztahu mezi divkou a dalsim
partyzanem na atéku (ztvarnil jej Vladimir Mistrik), roz$ifeném posléze o osa-
mocenou Zenu v horach, jez jim poskytla ukryt. Osobni blizkost trojice i silny
motiv opatrovnictvi, ale poté hlavné hrdinovo rozhodnuti pokracovat v boji,
vyustily nakonec do tragického rozuzleni - dévce zastrelili Némci.

Ohlas filmu byl pro kontext roku 1962 prizna¢ny. Snimku byla pfiznavana
kultivovanost Helgeho rezie, nicméné v souladu s jeho vyznénim se vyhrady
vztahovaly k tomu, Ze SNP v ném nebylo ,,hnaci silou® jako spise jen motivic-
kou kulisou.” S uznanim, Ze se jedna o dobrou baladu, bylo konstatovano, ze
poezie ovéem zvitézila nad dramatem.* Slo o ptilis lyricky film, ve kterém byla
vyzdvihovana scéna s popravou sovétského velitele (kéz by ve filmu bylo tako-
vych obrazii vice; sic).” Pravé absence pevnéji daného vykladového ramce od-
lisSovala Bild oblaka od vy$e uvedeného Bukovcanova filmu. Na pocatku 60. let
byl pozadavek stanoven jednoznac¢né: ve smyslu ze potrebujeme tato dila jako
»vystrahu® a varovani pfed fasismem a imperialismem a Ze toho nelze dosah-
nout ,pouhym svédectvim®, ,komornimi“ obrazy. Obrazy konce valky na Slo-
vensku mély byt vystavény na ,,realném historickém faktu®, z néhoz by vycha-
zela ,presvédcivost a udernost* Protoze Helgeho film patfil namétové jedno-
znacné k filmim ,partyzanskym® a nikoliv ,povstaleckym® (tedy, Ze jeho
prostfednictvim byla zdiraznéna vykladova teze o dominanci partyzanského
hnuti), a byla mu vytykana prilisnd poeti¢nost spolu s absenci vyraznéji artiku-
lovanych déjinnych hodnoceni, byl z hlediska poptavky shledan nedostacuji-
cim. Vyzdvihovana byla poeticka Pieseri o sivom holubovi, nicméné i nejstarsi
Vicie diery a hlavné Kapitdn Dabac zacaly byt zpétné reflektovany jiz vyrazné
neutralnéji.”

31 ZVONICEK, Stanislav: Z novych filma. In: Rudé prdvo, ro¢. 43, 1. 11. 1962, s. 3.

32 TUNYS, Ladislav: Nenechat divéka lhostejnym. In: C‘eskoslovensk)ﬁ vojik, 1962, ro¢. 11, ¢. 25,
s. 12-13.

33 MALINA, Antonin: Film. In: Obrana lidu, ro¢. 21, 25. 10. 1962, s. 5.

34 ZVONICEK, Stanislav: Z novych filmd, s. 3.

35 JANEK, Miroslav: Bild oblaka. In: Kino, 1962, ro¢. 17, €. 21, s. 12; (Sifra) J. B.: Filmy z povsta-
nia. In: Ceskoslovensk}? vojdk, 1961, ro¢. 10, ¢. 17, s. 15.
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Z okruhu namétt tzv. partyzanského filmu s vyraznym psychologizujicim
podténem stoji za to zminit rovnéz dvojici zastupct Posledny ndvrat (rezie
FrantiSek Kudla¢, 1958) a Zbabélec (Jiti Weiss, 1961). V prvnim pripadé se sni-
mek vyslovil hlavné k nasledkéim vale¢né zkusSenosti - partnerska dvojice spo-
lubojovnikii-odbojarii je nucena se v civilnim Zivoté vyporadat s naslednym
odcizenim, nevérou a pracovni zatézi intelektualnich zaméstnani. Weisstiv film
oproti tomu situoval syzet do podzimu 1944. Manzelé na pozadi némeckych
represalil ukryvaji ranéného sovétského vojaka. V souladu s nazvem filmu byl
tematizovan predevsim strach z postihu - konkrétné presprilis bojacné jednani
hlavniho hrdiny, mistniho ucitele, ktery citi odpovédnost za sebe, svou rodinu
i celou komunitu obce. Teprve spolu s rozuzlenim snimku po partyzanské sa-
botazi prekroc¢i hrdinskym ¢inem sviij stin, ¢imz se nazev filmu staval pouze
ironickou zkratkou. Oba snimky se vyznacovaly moralistnimi podtény, tviirci
ovSem zaroven jejich prostfednictvim rozvijeli psychologi¢nost v zobrazovani
vale¢nych dramat, silici ve sledované dobé. V obou pripadech ztvarnil hlavni
muzskou tlohu Ladislav Chudik, jenz svym ptsobivym a autentickym herec-
tvim doplnoval o dalsi odli$né podtény zminéného kapitana Dabace.

V této dobé nalezela k podstatnym prispévkiim rovnéz Polnocnd omsa (re-
zie Jifi Krejcik, 1962). Film byl pfevedenim stejnojmenné uspésné divadelni
hry Petera Karvase z roku 1960.% Povstani v ném nebylo ustfednim déjistém.
Snimek byl situovan az do stédrovecerni noci 1944, pricemz leitmotiv zastupo-
vala moralni dilemata, jak se zachovat v bezprecedentné vypjaté situaci. Na po-
zadi drakonickych postiht ze strany Némcd, ktefi popravuji domnélé i skutec-
né odbojare, je nucena také rodina KubiSovych zaujmout postoj oscilujici mezi
svédomim a prezitim. Ze spoluprace Karvase s Krej¢ikem vzeSel snimek ko-
morni, zachovavajici jistou mérou divadelnost predlohy, nicméné nikoliv pre-
kvapivé ptsobivy a v ramci psychologického dramatu - tim, jak zprostredkoval

36 Neprekvapi, Ze podobné jako ve velké vétsiné evropskych kinematografii — francouzské, pol-
ské, sovétské a dalsich — psali scénare pro filmy s povstaleckou a partyzanskou tematikou
predni literati a dramatici (P. Karva$, L. Mnacko, L. Lahola; zahrani¢ni A. Wajda, J. Stawinski).
Souviselo to jednak s uplatnénim formy tzv. literarniho scénéfe v zestatnéné kinematografii,
ale rovnéz prirozené rovnéz s potfebou vyslovit se k vélce — tim spise, Ze tito literati a dalsi
tvarci méli zdroven hojné i pfimou osobni zkusenost se samotnymi boji. Rozpor mezi jejich
¢asto komunistickym presvéd¢enim, zddanou politikou paméti a fadou osobnich traumat Ize
ukdzkové demonstrovat napt. u Ladislava Mnacka. V reakci na znamé vypaleni osady Plosti-
na, coz se stalo namétem romanu a poté dvou filmovych adaptaci Smrt s Fikd Engelchen,
pozdéji uvedl: ,,Na Plostiné jsem byl, popisované uddlosti jsem vidél, slysel a prozil. Vsechno, co
se tam stalo dobrého i zlého, podstatné ovlivnilo miij dalsi Zivot. Nepouzil jsem tohoto tématu
jenom proto, abych napsal literdrni dilo, chtél jsem vydat svédectvi, chtél jsem splatit dluh tém,
které plostinskd tragédie tak tézce zasdhla.“ Cit. dle BEBAROVA, Jana: Demytizace partyzan-
ského hnuti podle Kaddra a Klose, in: [online filmovy ¢asopis] 25fps.
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tizivou atmosféru strachu — nebyvale funk¢ni. Svéd¢i o tom rovnéz fakt, Ze sni-
mek byl nakonec ocenén v roce 1962 na XIII. filmovém festivalu v Karlovych
Varech. Na druhou stranu, z hlediska sledovanych reinterpretaci SNP setrvava-
la Polnocnd omsa v zasadé stale jesté na konvenc¢nich vykladovych pozicich.
Syn KubiSovych, odbojar a partyzan, prijde vinou jejich opatrnictvi o Zivot,
vztah rodiny samotné k vnéjsimu déni vykazovaly rysy kolabora¢niho jednani
priznac¢né bylo i tfidni zarazeni - $lo o zastupce tzv. maloméstacky burzoazni-
ho stavu.” Jako progresivni motiv lze naopak chépat napt. tematizaci toho, ze
civilisty zabijeli gardisté. Symbolickym, ale celkové pfizna¢nym a vypovidaji-
cim méritkem pro nékdejsi akceptibilitu je vSak napf. i skutecnost, ze Karvas za
puvodni hru obdrzel v roce 1960 nejprestiznéjsi Statni cenu.

V mnoha ohledech predélem, predevsim obraznym, pro vyklad SNP v 60.
letech bylo zcela urcité knizni vydani Husakova Svedectva o Slovenskom ndrod-
nim povstani, pficemz diskuse nad textem nalezela k nikoliv nepodstatnym
soucastem rozprav o minulosti s tehdy vyraznou aktualiza¢ni linii. Spor mezi
tehdy proreformné profilovanymi historiky se stranickym centrem (resp. zpro-
stfedkované s odsuzujici zakazkovou recenzi Vaclava Krale) popsala soudoba
historiografie dostate¢nym zptisobem.*® Souhrnem staci fici, ze polemika, k je-
jimz ptvodnim zékulisnim cilim pattila Husakova dehonestace, se vedla ko-
lem tezi, Ze Slovenska narodni rada udajné spolupracovala pti pripravé povsta-
ni s BeneSovym exilem anebo ze Husak a spol. chybovali, kdyz pry nezvladli
svij postup dostatecné koordinovat s partyzanskym velenim. Uvedena ucelova
tvrzeni bez pramenné opory byla jednotné odmitnuta jak slovenskou, tak i ces-
kou casti historické obce.*

V intelektudlnim poli nalezely k obdobné rezonujicim interpretace histori-
kd, na rozdil od Husdka jiz plné prislusejicich k oborové véd¢, Jozefa Jablonic-
kého a Lubomira Liptdka.” Vyvraceni mytu o (ne)porazce povstani (udajné se
jednalo o ,,ustup do hor®) ¢i politické prichylnosti prislusniki slovenské arma-
dy ke komunismu nalezlo své vyusténi rovnéz v dobové dokumentarni tvorbé.
V uvedeném pripadé se jednalo o snimek Generdli (Rudolf Urc - Dusan Kuli-

37 Negativni reprezentace stfedniho stavu tvotily ovSem v zdsadé konstantu, jez platila pro po-
vstalecky a partyzansky film az do roku 1989 jako celek. BliZe srov. FILOVA, Eva - VZENTE-
KOVA, Eva: Slovensky stdt vo filme. Dokumentdrna a hrand tvorba po roku 1945. Bratislava
2020, s. 187-191.

38 RYCHLIK, Jan: Cesi a Slovdci ve 20. stoleti. Spoluprdce a konflikty. Praha 2012, s. 451-456;
SOMMER, Vitézslav: AngaZované déjepisectvi, s. 436-438.

39 Tamtéz.

40 Viz JABLONICKY, Jozef: Z ilegality do povstania. Bratislava 1969; LIPTAK, Lubomir: Sloven-
sko v dvasiatom storoci. Bratislava 1968.
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$ek, 1969), zaméreny k ustredni dvojici veliteld SNP, generaltim Viestovi a Go-
lianovi, na jehoz vyrobé se Jablonicky autorsky spolupodilel.*!

Obdobné rezonujici otdzkou k filmové tvorbé zistava, jak se nékteré z téch-
to revidujicich pozic a stanovisek, které popsali neddvno soudné i stranicky
rehabilitovany Husak anebo v odbornych textech Milan Hiibl, Karel Bartosek,
Vilém Precan, Vaclav Kural, Jan Kfen a dalsi, setkavaly nebo rozchazely ve fil-
movych dilech. Jako opravnéna se totiz jevi hypotéza, ze spojnice mezi filmo-
vou tvorbou a reformné-komunistickym paradigmatem reprezentovanym
zvlasté dobovou historiografii se protinaly jen z¢asti. Vymluvnym dokladem
toho je vrcholny zastupce demytiza¢niho pristupu ve slovenském filmu, snimek
Zvony pre bosych (1965). K partyzanskému a povstaleckému tématu se v ném
vratila dvojice Barabas-Bukovcan. Jeho vychozi situaci je charakteristika torza
jednotky bez spojeni se $tabem, bloudici v horach, dle vSeho jiz po porazce
povstani. Tvori ji dvojice vojaki, mladicky némecky zajatec a posléze i zena,
ztracena obdobné ve viru vale¢nych udalosti. Nesouroda skupina se potyka se
zranénim, nepfiznivymi zimnimi podminkami i po¢ate¢ni vzéjemnou nediveé-
rou. Nesourodost skupiny je oviem prekryta spolecné zazivanymi pfikofimi.
Navic pfitomnost Zeny a napt. i ndsledné sexudlni kontakty posunuly vzijemné
vztahy dale smérem k prosté lidskosti. Zavérem je dopadnou Némci, povstalce
zastreli stejné jako némeckého mladika, jenz se exekuce odmitne aktivné ucast-
nit.

Film Zvony pre bosych se vyznacoval neprehlédnutelné silnym humanistic-
kym akcentem. Kategorizacné mél v sobé obsazeny rovnéz cetné rysy existen-
cialniho dila, defini¢né zvlasté napt. v zachyceni nesamoziejmosti lidského by-
ti, pfitomnych motivech zaniku, motivech iniciace (napf. pravé i sexualni),
anebo v zachyceni lidského individua pomyslné smykaného tzv. velkodé¢jinny-
mi procesy velkych déjin. Navic na rozdil od vSech zminovanych predeslych
filmovych reprezentaci roku 1944 na Slovensku se v podstaté nijak nevyjadio-
val k zasadnim ramujicim idejim, politickym anebo historiografickym vykla-
dim. Tvlrci prostfednictvim snimku predev$im analyzovali lidské jednani
v meznich situacich. V tom bylo podstatné také hledisko, se kterym byl vykres-
len protivnik. Mlady némecky vojak typologicky zjevné nepatfil do okruhu po-

41 FILOVA, Eva - VZENTEKOVA, Eva: Slovensky $tdt vo filme, s. 65-66. Mimo uvedeného
Urcova snimku Generdli stoji za zminku napt. vyrazné demytiza¢ni Monolégy (Martin Slivka
- Miloslav Kubik, 1964) o ¢istkach sovétského vedeni v brigadé Capajev anebo opét Urciiy
a Kuliskétv dokument Pribeh jednej misie (1967) k osobé Karola Smidkeho. Neni bez zajima-
vosti, Ze v posunech vyslovitelného se dokumentdrni zinr dostaval ve slovenské kinemato-
grafii nezfidka pred hrané snimky. Blize k tomu Filova a Vzentekova, viz pozn. vyse, zejm.
s. 61-71.
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tencialnich vale¢nych zloc¢inct, prislusnika SS, frontovych veterant apod.
V dramatu zaujimal zcela jasnou roli jednoho z ¢lenii skupinky, ¢imz se touto
konkretizaci smérem k jedinci (k jeho tvari, jménu, povaze) mj. zcela obruso-
valy ustalené teze o némeckém nepriteli — at uz v pohledech zpét smérem
k udalostem let 1939-1945, anebo k tehdy soudobym statné deklarovanym te-
zim o némeckém ,revansismu®, udajném setrvalém fasismu Spolkové republi-
ky Némecko apod. Film tim déle posouval tyto revize od jiz vyrazné relativizac-
niho monologu matky ve Vicich dierach, jez k syniim odchdzejicim bojovat
pronesla: ,,Deti moje. Nerozbiehajte sa mi. Kde ja vis kedy pozhdrniam [odpovéd,
ze i nejmlads$i musi jit, ale Ze pry bude v bezpeci] Aké bezpecie, ked mu dajii
zbraii do ruky? [...] Viem, viem, [bude sttilet] do nepriatela. A i je to dobré? Ci
nepriatelova matka menej libi svojho syna? Tak ako ja, tak sa trasie kazdd matka
o svoje deti.“ Od promluvy Zeny-matky se pohybovala hranice vyslovitelného
smérem k postavé pozdéjsiho zbéha v uniformé SS (Poldka, blize neurceného
- snad napt. z Hluc¢inska; Kapitdn Dabac), z dalsich pak smérem k némeckym
dezertériim wehrmachtu bojujicich nakonec zarputile po boku partyzant proti
SS (Smrt si fikd Engelchen), az po gradaci tohoto trendu ve druhé poloviné
60. let. Mimo Zvonti pre bosych se jednalo neprehlédnutelné o motivicky i za-
nroveé velmi blizky a dobou vzniku totozny Kocdr do Vidné (1966) reziséra Kar-
la Kachyni a scenaristy Jana Prochazky.

Kritickd recepce Zvonii pre bosych, v jednotném hlasu véeobecné pochvalna
az nad$ena, odpovidala celkové emancipaci kulturniho pole a zrcadlové pod-
pole kulturni zurnalistiky.* Spise nez komentare ke spornému politiku, jak in-
terpretovat povstani, upfednostnila nékdejsi vysoce kompetentni a v poloviné
dekady také jiz dostate¢né sebevédoma filmova kritika vice skute¢nost, Ze se
jednd o univerzalni sdéleni, také v souladu s celkovym smyslem filmu. Prestoze
spolec¢ensko-politické aspekty pozadavki a nejriiznéjsich tlakti smérem k tvir-
ctim pretrvavaly, stejné jako byly i nadale pfitomny jejich mentalni konstanty
dané zpravidla jejich dlouholetou pfislusnosti ke komunistické strané, je moz-
no zobecnujicim zptsobem konstatovat, Ze v emancipace uméleckého pole
prevazila v poloviné 60. let politicky motivovana vyjadreni - a to jak v roviné
tvirci (Barabasuv a Bukovc¢andv film ¢i analogicky Kachyntv a Prochazkav),
tak v ramci kritické recepce. Je to dobfe patrné ze srovnani, kdy na rozdil od
Helgeho filmu, jemuz schazelo ,cosi z velikosti a tragiky onéch dnii®, nesmél

42 FRANCL, Gustav: Pét ze sedmi. In: Kino, 1966, ro¢. 21, &. 6, s. 6; SUGAR, Stefan: Dva navra-
ty k valce. In: Rudé prdvo, roc. 46, 10. 2. 1966, s. 2; KORDOS, M.: Snimky. In: Ceskoslovensky
vojdk, 1965, ro¢. 14, ¢&. 21, s. 41; KALINOVA, Agnesa: V rozporu s mytem. In: Divadelni
a filmové noviny, 1966, ro¢. 9, ¢. 12, s. 7; TAZ: Skupina na rozcesti. In: Filmové a televizni
noviny, 1969, ro¢. 3, ¢. 17, s. 4.
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novy originalni pohled pozbyvat zobrazeni ,lidské a obcanské statecnosti jed-
notlivych ucastnikii“. V roce 1965 tak mohlo dilo existovat jiz v zasadé auto-
nomné.

Shrnuto a jinak fec¢eno - tam, kde napf. Karel Bartosek s Vaclavem Kuralem
v ramci dobového védeckého diskursu pro svou dobu dtilezitym zptisobem pri-
znavali, Ze jadrem povstani byla slovenska armada.” Hovorili o slovenské spo-
le¢nosti a jeji ,masové zkusenosti“ s valecnym politickym zfizenim, o zesileni
protinémeckych nélad a protifasistické fronté (rozsifené o ,,poctivé lidi®, ktefi
pry chtéli tzv. slouzit narodu a jez v minulosti ,,zmatl tisovsky rezim®), anebo
rozruznovali pfedstavy o podobé povstani na protifasistickou frontu, vedenou
komunisty, nucenou neustéle ,,zapasit s benesovskou pravici odboje“.** Barabas
s Bukov¢anem oproti tomu hovotili odlisnym jazykem. Jadro jejich sdéleni mé-
lo své tézisté pevné umisténé v empatickém popisu nejkrajnéjsich situaci, jimz
muze byt lidské individuum vystaveno. A v souladu s tim A. J. Liehm, tfebaze
v celistvosti se na adresu snimku vyjadroval s respektem a spatfoval v ném
napt. ,sartrovské® existencialni spojnice, tak presto nakonec na strankach Lite-
rdarnich novin nevahal ze své perspektivy kritika zcela legitimné pranyfovat
tvirce i za podléhani , literarni konstrukci® anebo tezovitosti.* Je patrné, Ze po-
zvolna dochazelo k prirozenému rozriznéni diskurst jednotlivych disciplin,
do pozadi ustupovala rigidné chapana sluzebnost uméleckého dila a navzdory
proreformnim postojiim velké vétsiny dobovych aktérti zminovanych v textu se
jejich jazyk (a zcasti i zajmy) stratifikovaly. Tim, jak slabla diktatura, dochazelo
mj. také v bourdieuovském smyslu k pomyslné ,,obnové poradku®. Zaroven je
nutné dodat, ze pro zpolitizované kulturni prostredi 60. let by bylo ovsem
klamné limitovat a nazirat domaci diskuse optikou teze ,,uméni pro uméni®
Konkrétné ve vztahu ke sledovanému tématu se tyto kulturné a védecky auto-
nomizacni procesy nerozporovaly s chapanim SNP coby aktualniho politika,
jako symbolu ve sporu o soudobou nacionalni agendu anebo jednoho z pred-
métl sporu se stanovisky stranickych organd. Zvony pre bosych (anebo Kocdr
do Vidné) patftily mezi vyznacné zastupce, ale svou univerzalitou v pohledu na
valku se spiSe vyjimaly.

43 BARES, Gustav a kol.: Odboj a revoluce. Ndstin déjin ceskoslovenského odboje. Praha 1965.
Autorsky kolektiv tvorili: G. Bares, K. Bartosek, A. Bencik, J. Dolezal, O. Janecek, L. Klime-
$ovd, O. Krajnak, J. Kren, V. Kural, L. Liptak, J. Novotny, B. Pekarek, A. Stvrtecka. Za kapito-
lou k SNP stali autorsky Karel Bartosek s Vaclavem Kuralem a Antoninem Bencikem. Tam-
téz,s. 318

44 Tamtéz, s. 340.

45 LIEHM, Antonin: Nejde o prestiz. In: Literdrni noviny, 1966, ro¢. 15, ¢. 12, s. 8.

STUDIE 134



Tuto emancipaci uméleckého pole vystizné pojmenovala v recenznim textu
i predni filmova publicistka Agnesa Kalinova, pricemz jeji pomérné Siroce po-
jaty kontextualni komentar vypovida o spole¢enskych i kulturnich okolnostech
druhé poloviny 60. let mnohé.*s Vyslovila se totiz nejprve k obecné mytotvorbé.
Vedle ,janosikovského“ hodnotila jako novy ,.krystalizacni bod slovenského nd-
rodniho uvédomovdni pravé boje z roku 1944. Analogie spatfovala s druhova-
le¢nou rezistenci v Polsku, resp. s jejich spole¢nym ,,pokfivenym a zkreslenym®“
hodnocenim udalosti. Vystizné ve srovnani zaroven dodavala, ze ve sloven-
ském prostiedi ovSem nesehrdl film v tomto ,,rozboru heroicko-romantického
dédictvi odboje podobnou tilohu katalyzdatora®, jako tomu bylo v pripadé kine-
matografie polské.*” Jediného zastupce podobného ,,patosu a rozpornosti“ spat-
fovala jen ve snimku Kapitdn Dabac, pricemz mohla ovéem s odstupem néko-
lika let od uvedeni Bielikova snimku pojmenovat obecnou tendenci, Ze se jedna
o ,,urcity handicap [myslen uvedeny patos a rozpornost, pozn. J. B.] pro kazdé-
ho, kdo ozZivi na pldtné postavu slovenského partyzdna, i kdyz chvile moznosti
jeho plnokrevného zobrazeni v tomto mytotvorném pojeti je uz rozhodné za nd-
mi*.

Vyslovila se také k vagnivym diskusim, jez po 20. vyroci povstani v srpnu
1964 vyvstaly spolu s pozdéjsi distribuci filmu. Pobouteni ,,nejen od prislusnikii
odboje” nad erotickymi motivy pfitomnymi ve filmu pfipodobnila k ,,moraliza-
torskému“ pohorseni na adresu Formanovych Ldsek jedné plavovldsky, na coz
navazala: ,, Mohu reagovat také jen poboutené, kdyz nékdo vidi (domnélou) urdz-
ku slovenské zeny ve faktu, zZe se mezi partyzdany objevi spolecensky a psychologic-
ky presné definovand postava divky, kterd proZila vilku s vojdky obou stran
a svym zpisobem tim trpi. Bylo by opravdu smésné dokazovat, Ze se to stdvd
i v nejlépe vychovaném ndrodé a Ze tim urcité nikdo nechtél symbolizovat postoj
zZen, slovenskych i neslovenskych, k odboji a Zivotu.”

Prudka a protichtidna reakce na film byly dle autorky dokladem toho, ze
Zvony pre bosych nenarazily ve slovenském kontextu na hluchy prostor a sni-
mek se vyrazné vymykal nad pramér bézné slovenské produkce. Kalinova, jak
bylo v pripadé jeji publicistiky zvykem, komentovala spolu s kinematografii vy-

46 KALINOVA, Agnesa: V rozporu s mytem. In: Divadelni a filmové noviny, 1966, ro¢. 9, ¢. 12,
s. 7.

47 Srov. s dily tzv. polské filmové $koly. Snimky jako napt. Kandly (1957) a Popel a démant
(1958) Andrzeje Wajdy, Eroica (rezie Andrzej Munk, 1957), Pravdivy konec velké vilky (rezie
Jerzy Kawalerowicz, 1957), jejichz emocionalita sdéleni a takika ,,psychoterapeuticky” dialog
s publikem o nejaktualnéjsich tématech a nedavné minulosti - valce, povale¢ném vyvoji,
deziluzi, ndrodnich mytech apod. - pattily k podstatnému ¢initeli polského ndrodniho védo-
mi po druhé svétové valce. Blize viz napt. LUBELSKI, Tadeusz: Encyklopedia kina. Krakow
2003.
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stizné i okolni spolecenské déni. Kritické reakce ze strany ,,odbojovych funkci-
onafu“ a udajné znevazovani ,,urdzky citii povstdni a shazovani mordlnich kvalit
jeho ucastniki“ hodnotila jako trapné nedorozuméni. Ve snimku licené strasti
v horach charakterizovala jen jako vychodisko, nikoliv samotné téma filmu:
»Zvony pre bosych nechtély byt filmem o povstdni, stejné jako Démanty noci ne-
jsou filmem o prondsledovani Zidi.“** Bylo zjevné, Ze s odstupem dvou desetile-
ti se do diskusi propisovala rada nezfidka protichiidnych problémi, od nedo-
state¢né mordlni satisfakce ucastnikil povstani, jeho instrumentalizace v pfipa-
dé proreformné naladéné inteligence, ale nepochybné také jiz odlisna
generacni perspektiva anebo jen prosta tvir¢i invence ¢i snaha o niternéjsi
a obecnéjsi umélecké ztvarnéni lidského individua.

Vyklad mozno uzavtit nadnesenym pfimérem. Pro filmové kulturni reflexe
povstani 50. a 60. let platilo, Ze v téchto reprezentacich dlouhodobé nezaznival
bezpocet nevyslovitelnych tabu, anebo §lo o zasadné vnéjsimi vlivy podminéna
vypravéni. Obrazné feceno jako by sama Dabacova osoba byla v jistém smyslu
personifikaci samotného SNP v 50. a 60. letech. Opatrné a zavadéjici diskuse
o interpretaci ptiblizuji se na urovni takového pripodobnéni kapitanové dezilu-
zivni a neustale oklamavané osobé (sic). Sviij boj vedl solitérné a nakonec (bez
vyhradni spoluprace s komunisty i Sovéty) sam za sebe. Pomohl osvobodit par-
tyzanského komisare i civilistku, nicméné spolu s tim vyhasnul i jeho Zivot.
Minéno nikoliv pateticky, protagonista v§ak tak ucinil proto, aby ostatni posta-
vy mohly zit, coZ jej ucinilo aktérem, jenz nemohl zGstat zapomenut.
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